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ABSTRACT 


The goal of this paper is to prove that in the Romanian folk myth on the 
parallel world (named Tărâmul Celălalt - The Other Realm) survive elements from 
the prehistoric imagery. First and foremost, the mythological material concerning 
the Other Realm must be separated from that describing the Netherworld. Then 
the remaining fairy tales should be elassified. For the purpose of present study, I 
limit the number of criteria used to define the Other Realm only at five, namely: 

1- entrance through a precipiee (with variants to take into consideration); 

2- in the parallel world always exists a time distortion, usually 3 days=lterrestrial 
year; the time that the hero is allowed to spend there is always limited and, as in 
Voyage ofBran, the retum home could mean his destruction; 

3- the women have a much more important saying in that part of story than in the 
episodes happening in our dimension; 

4- the hero - be it a man or a woman - has a specific goal to attain to: to find 
magical items, get a wife or, simply, to get rich; 

5- when the fairy tale is in fact describing a path to an archaic initiation, by the end 
of it the hero change his aspect so it is hardly recognized by his own kin. 

The second goal is to establish - may it be in a relative way - the age of the 
myth about the Other Realm . Therefore I compare the fairy tale no. 8 in the 
collection of Petre Ispirescu with a bororo myth. Both have a hero that is 
abandoned in the wilderness, is partially eaten by prey birds, just to be brought 
back by the same. In both cases the heroes bring home magical artifacts and have 
their revenge killing a few relatives. 

A detail in the Romanian story is that a giant snake threatens the chicks of a 
mythical bird. This detail, and the fact that bororo people live in a stone age society 
can date the main passage of our tale in Neolithic Age, at latest. I follow the track 
of snakes and birds imagery from Precucuteni Culture to Provincial Dacia; of 
greatest interest is the treasure found at Lupu in 1978. 




The final part of the study focuses on how the iniţial story evolved to its 
present form. In conclusion, I argue that even a small fragment preserved from the 
archaic thought is of outmost importance and ought to be studied. 




Tezaurul de la Lupu-Cigmău, judeţul Alba, descoperit în 1978 - sursă electronică 
Este format din 10 piese: 

- un vas de bronz în care erau depozitate obiectele de argint; nu apare în imagine 

- două fibule 


- 7 falere 




Tărâmul celălalt - în sensul discutat în paginile următoare - reprezintă o 
realitate specifică mitologiei populare româneşti. Dacă ţinem seama de importanţa 
sa, trebuie să observăm că este un mit surprinzător de puţin studiat în sine, fiind de 
obicei înglobat în cel despre „lumea de apoi”, dacă nu chiar confundat în 
întregime cu acesta^ 

Voi prezenta în cele ce urmează argumente în favoarea ipotezei că ne aflăm 
în faţa unei supravieţuiri a gândirii arhaice. Bineînţeles, astăzi avem un mit evoluat 
în detaliile sale; cred însă că putem data apariţia sa, cel puţin într-o cronologie 
relativă, prin comparaţia dintre basme româneşti şi mituri din alte părţi ale lumii. 

Evident că avem un mare număr de variante privite în ansamblu, fără o 
sistematizare prealabilă. Din acest motiv, un studiu exhaustiv al mitului ar fi 
prematur. Este totuşi necesar să facem o primă distincţie între tipurile de lumi 
fantastice despre care vorbim. 

Există mai întâi tipul de basm în care lumea noastră este plină de magie 
cotidiană, în care coexistă oamenii şi fiinţele fantastice, fără a fi nevoie de 
pătrunderea într-un tărâm distinct - variantă care nu interesează aici. 


^ V. o confuzie tipică la Romulus Antonescu, Dicţionar de simboluri şi credinţe tradiţionale 
româneşti, pp. 370-371 s.v. Lumea', am folosit o ediţie electronică de la http//cimec.ro. Deşi la 
început pune semnul egaltăţii între cele două - „în schimb Lumea de Apoi (Tărâmul Celălalt) 
este mult mai concret concepută (decât lumea din afara satului-nota mea)”- autorul face 
precizarea: „Paradisul este altceva decât Tărâmul Celălalt, oricum nu este cel cunoscut din 
tradiţia creştină”. Multe din observaţiile de la p. 371 sunt importante, nu consider însă că putem 
vorbi doar de un „teritoriu mistic”. Romulus Vulcănescu, în cartea sa Mitologie română. Editura 
Academiei, Bucureşti, 1987, pp.452-453, distinge Lumea albă (cea în care ne aflăm), Lumea 
cealaltă/cealaltă lume (lumea de dincolo, a sufletelor), Celălalt tărâm , totuşi insistă că fiinţele 
din Tărâmul celălalt sunt pseudodemonice. V. Kernbach schiţează o comparaţie între diversele 
forme ale acestui mit în principalele mitologii în Dicţionarul de mitologie generală. Editura 
Ştiinţifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1989, p. 573, s.v. Tărâmul Celălalt, în opinia sa varianta 
românească ar putea fi de origine dacică. 



Grupul cu adevărat important este format din mituri şi eredinţe referitoare 
pe deoparte la Tărâmul Celălalt, iar pe de altă parte la Lumea de Apoi; ele se 
suprapun în parte, se întrepătrund, dar nu se pot eonfunda. După ereştinarea 
populaţie daeo-romane a avut loe un proees de reinterpretare a miturilor aneestrale, 
de aeomodare parţială eu noua religie, din eare s-au asimilat unele elemente. Primii 
noştri eulegători de folelor au fost învăţători şi preoţi, înelinaţi uneori să 
moralizeze basmul, eeea ee a întărit înrâurirea religioasă asupra textelor. 

Putem distinge între eele două tărâmuri fantastiee observând eă în lumea 
paralelă propriu-zisă personajele se naşe şi mor, eeea ee este logie imposibil să se 
întâmple în rai sau iad. Folosind aeest eriteriu putem seleeta din eategoria Lumii de 
Apoi aeele basme eare au ajuns în mod impropriu în respeetivul grup, dar iniţial au 
aparţinut tipologiei Tărâmului Celuilalt. Materialul rămas în afara seleeţiei va fi 
considerat, până la proba eontrarie, a fi prea eontaminat pentru a se putea trage o 
eoneluzie definitivă. 

Avem în aeest moment două versiuni prineipale asupra Tărâmuilui Celuilalt, 
una influenţată de tradiţia ereştină, iar eealaltă rămasă în mod aparent mai 
apropiată de forma primară. Daeă privim mai atent, observăm însă eă ambele 
eategorii sunt formate din grupuri seeundare, eu tipologii proprii, ereate prin 
aeumularea diverselor influenţe şi prin evoluţii speeifiee fieeărui grup. Existenţa 
aeestor imagini diversifieate explieă seetoarele aparent eontradietorii ale lumii 
paralele remareate de R. Antoneseu. 

Atare seleeţie a literaturii populare fantastiee este în momentul de faţă doar 
un deziderat şi nu se poate şti daeă aeest ideal va putea fi atins. Luerurile se vor 
elarifiea atunei eând se vor stabili seturi de eriterii pentru analizarea tipologiilor 
seeundare ale mitului lumii/lumilor paralele; o primă versiune ar putea fi 
următoarea: 

- tipul de intrare în Tărâmul Celălalt; 

- intenţionalitatea - eroul ajunge aeolo eu bună-ştiinţă sau doar întâmplător; 

- este sau nu este vorba de o eălătorie iniţiatieă; 

- tipul îneereărilor la eare este supus eroul; 




- fiinţele umane supranaturale; 

- bestiarul fantastic al locului; 

- prezenţa sau absenţa sibilelor numite întâi Mama Lunii, a Soarelui şi Vântului, 
devenite apoi Sfintele Miercuri, Vineri şi Dumincă; 

- arhitectura fantastică - palatele zmeilor, mănăstirile (Calu Gastru, Dintr-un os. 
Mănăstirea de Tămâie). 

Dacă vom aplica aceste criterii vom observa că o parte din modelul actual 
asupra mitului se bazează pe generalizări grăbite. Se susţine astfel că întotdeanuna 
eroul ajunge fără voia sa în lumea cealaltă, întotdeauna este vorba de o călătorie 
iniţiatică, în marea majoritate a cazurilor în zona subpământeană. 

Să luăm însă trei basme foarte cunoscute şi comentate: Tinereţe fără 
bătrâneţe, Trişti-copil şi Inia-Dinia şi Stan Bolovan . Toate trei au în comun faptul 
că eroii ştiu încotro se îndreaptă pentru a ajunge în lumea magică, iar aceasta nu 
este subpământeană. Dacă în primele două basme se poate admite fără niciun dubiu 
că avem o componentă iniţiatică, această trăsătură este absolut exclusă în cazul 
celui cules de Slavici, indiferent dacă vorbim de varianta sa primară sau de cea 
elaborată. Tinereţe fără bătrâneţe şi Inia-Dinia se află printre favoritele 
cercetătorilor Tărâmului Celuilalt^, dar ele nu pot avea aceeaşi pondere în 
reconstrucţia arhetipului. Tinereţe fără bătrâneţe păstrează foarte multe elemente 
arhaice, rămânând o creaţie unică prin puterea de sugestie şi caracterul său straniu. 
Trişti-copil şi Inia-Dinia, dimpotrivă, resimte foarte puternic influenţa culturală a 
mediului, astfel că ni se povesteşte o luptă între o zmeoaică şi „o drăcoaică”, 
mănăstirea Calu Gastru este clădită din „sorocoveţi”, iar împăratul îl duce personal 
pe Trişti-Copil la învăţătură în ţări străine, ca orice boier din secolul al XlX-lea. 

Totuşi, un model ipotetic este necesar pentru discuţia care va urma, astfel 
încât să fie definite mai clar elementele specifice ale Tărâmului Celălalt. 

Următoarele caracteristici sunt cele mai importante: 


2 

Ele au fost culese în secolul al XlX-lea, în ordine, de Petre Ispirescu, Al. Vasiliu-Tătăruşi, loan 
Slavici. Stan Bolovan a fost publicat, cu permisiunea lui Slavici, şi de Ion Pop-Reteganu în 
culegerea sa Poveşti ardeleneşti, loan Slavici dezvoltând basmul în Spaima zmeilor. 

^ V. locurile citate din R. Antonescu şi V. Kernbach. 



1. Accesul pe tărâmul celălalt se poate face prin coborâre într-o prăpastie, prin 
urcarea pe trunchiul unui copac sau prin ceea ee se poate numi o „interfaţă”. 


Primul tip de intrare reprezintă probabil forma primitivă, uşor de pus în 
legătură cu peşterile şi munţii consideraţi sacri, despre care avem informaţii în 
izvoarele antice referitoare la tara noastră. 

9 

Urcarea pe trunchiul unui copac - supravieţuire a arborelui care reprezenta 
axa cosmieă - poate avea aceeaşi vârstă cu primul tip, însă această intrare duee în 
altă zonă a „lumii paralele” - spre eer; de aceea regiunea respectivă a putut fi 
ulterior asimilată cu „poarta raiului”. Putem include aici povestirea lui Polyainos 
despre Cosingas"^ care voia să ajungă la Hera cu ajutorul unor scări. 

Al treilea tip nu delimitează exact cele două lumi - personajul basmului 
simte doar că se află într-un loc straniu. Este posibil ca în câteva puncte de pe 
traseu el să fie supus unor îneercări - de obicei trei - iar răspunsul său să-i 
influenţeze succesul. 

9 

2. Timpul în lumea paralelă se scurge întotdeauna diferit faţă de cel normal pentru 
noi. Afirmaţia că „acolo anul are trei zile” este comună multor basme, aşadar un 
raport temporal normal este de 1: 122. In Tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de 
moarte un an în ţara zânelor este însă egal cu 300 pe pământ. Pentru aeeastă 
distorsiune temporală avem paralele în folclorul din Irlanda^ şi Japonia. Trebuie 
subliniat faptul că eroul/eroina nu poate rămâne deeât o perioadă limitată în lumea 
paralelă; întotdeauna personajul se întoarce acasă, iar faptul are consecinţe 
dramatiee atunei când timpul pământean îl ajunge din urmă. în majoritatea 
cazurilor este adevărată şi varianta reciprocă: fiinţele fantastice se reîntorc pe 
tărâmul lor sau sunt distruse, dar nu ea urmare a scurgerii timpului. Zânele 


Polyainos, Stratagemata, VII, 22; FHDR I, pp. 604-605. 

^ Este vorba despre povestirea Călătoria lui Bran, fiul lui Febal. Eroul navighează până în Insula 
Eemeilor / Tir na Ban, unde petrece un an. Nechtan mac Collbrain, unul dintre însoţitorii săi, 
suferă de dorul de casă şi reuşeşte să-l convingă pe Bran să se întoarcă în Irlanda. Ajuns în ţară, 
Nechtan sare pe ţărm, unde se transformă imediat în ţărână. Bran află că s-a scurs atât de mult 
timp de la plecarea sa, încât numele său mai supravieţuieşte doar în cele mai vechi legende. 
Pentru a evita soarta lui Nechtan, Bran şi restul echipajului se depărtează într-o direcţie 
necunoscută. Un fragment de legendă - cu rol de povestire cadru pentru Băile Mongain - 
relatează că regele semilegendar Mongan îi istoriseşte soţiei sale Eindtigemd faptele sale de 
vitejie. Pentru cei ce ascultau povestea a durat o noapte, dar în realitate se scursese un an întreg. 



constituie o categorie aparte, ele se pot mărita şi locui în lumea noastră, dar uneori 
sunt forţate să renunţe la magie. 

3. Lumea paralelă este tărâmul unde personajele feminine joacă un rol mai 
important - pozitiv sau negativ - decât în restul povestirii; deşi lupta fizică propriu- 
zisă este dusă de către eroii masculini, eroinele - presupus secundare - influenţează 
determinant deznodământul. Apar de multe ori substitute ale „stăpânei animalelor”, 
prezenţe de obicei negative - Muma Pădurii, Baba Cloanţa - sau ambivalenţe - 
Sfânta Duminică. 

4. Eroul care ajunge pe „tărâmul celălalt” are un scop bine definit, pe care îl atinge 
în final: obţinerea unor obiecte magice, găsirea unei soţii sau - mai vulgar şi mai 
recent - pur şi simplu îmbogăţirea; adeseori, pentru a-şi îndeplini obiectivul, el 
poate fi forţat să muncească pentru un alt personaj. 

5. De multe ori, la revenirea în lumea noastră eroul nu este recunoscut, faptul fiind 
specific pentru călătoriile de tip iniţiatic. 

Aşa cum am arătat încă din titlu, consider că mitul acestei lumi paralele îşi 
are originea în preistorie şi că îşi păstrează caracteristicile fundamentale, cu toate 
că a evoluat în detaliile sale de-a lungul timpului. Această ipoteză - recunosc, 
îndrăzneaţă - trebuie susţinută cu argumente. Din fericire, se pot găsi elemente de 
mitologie comparată care permit datarea relativă a apariţiei mitului „lumii 
paralele”. 

Există o surprinzătoare similitudine între basmul nr. 8 din colecţia lui Petre 
Ispirescu Legende sau basmele românilor şi un mit al populaţiei bororo din 
Brazilia, prezentat în cartea lui Claude Levi-Strauss Mitologice I-Crud şi gătit. 
Limitând comparaţia doar la partea din text senmificativă pentru discuţia de faţă, 
avem următoarea succesiune de fapte esenţiale: 



1-basmul românesc- Prâslea cel voinic si merele de aur^: 

y 


Eroul ajunge pe tărâmul celălalt coborând într-o prăpastie şi este abandonat 
de fraţii săi în acea lume stranie. După un timp, el salvează puii unei păsări 
fantastice de ameninţarea unui balaur, pe care îl omoară. Drept mulţumire pasărea- 
mamă îl duce în zbor până la suprafaţă. în timpul zborului eroul basmului trebuie 
să o hrănească periodic cu pâine şi came, însă, neajungându-i carnea, îşi taie o 
„bucată de came moale din coapsa piciorului de sus”. Pasărea recunoaşte gustul 
cărnii de om şi nu o înghite, ci o lipeşte la loc, vindecând miraculos rana. Eroul - 
acum de nerecunoscut - se întoarce acasă, aducând cu sine trei obiecte magice pe 
care le dă tatălui său, apoi îşi ucide ritual fraţii trădători. 

2-mitul bororo, varianta de bază- Papagalii ara şi cuibul lor : 

Eroul este obligat de către tatăl său - care voia să îl omoare - să aducă trei 
obiecte ceremoniale din „cuibul” sufletelor. Ulterior, în timpul unei vânători de 
papagali ara, tatăl îl abandonează pe un munte, lăsându-1 pradă vulturilor hoitari. 
Păsările mănâncă fesele eroului, dar după aceea îl transportă în zbor la poalele 
muntelui. Eroul îşi repară trupul folosind un terci din vegetale, apoi se îndreaptă 
spre sat, transformându-se în diverse animale pentru a se răzbuna pe rudele sale. 

Este evident că, în partea care ne interesează, avem o structură identică a 
mitului, cu componente epice similare.. Ţinând seama de nivelul de dezvoltare al 
populaţiei bororo, apariţia în aria europeană a elementelor culturale comparabile, 
păstrate în basmul nostru, putea avea loc cel mai târziu în neolitic. Diferenţa dintre 
cele două texte este dată tocmai de mitul specific românesc despre „lumea 
paralelă”, dar Tărâmul Celălalt reprezintă o premisă obligatorie a basmului, aşadar 
mitul respectiv trebuie considerat contemporan cu cele mai vechi părţi ale 
arhetipului basmului de astăzi. 

Poate fi acceptată o astfel de afirmaţie? 

^ V. P. Ispirescu, Legende sau basmele românilor, ediţia din 1892, pp.81-94. Petre Ispirescu 
reprezintă un caz aparte printre folcloriştii români din sec. al XlX-lea: el poate fi considerat nu 
numai un culegător şi editor de basme, ci şi un povestitor popular, un informator direct în sens 
etnografic, v. Istoria literaturii române, voi. 3, Editura Academiei, Bucureşti, 1973, pp. 907-908, 
capitol de I. C. Chiţimia. 

^ V. CI. Levi-Strauss, Mitologice I.Crud şi gătit. Editura Babei, Bucureşti, 1995, pp. 59-62. Mitul 
principal şi variantele sale au fost culese de misionari salesieni. 



Până în 1990 istoriografia noastră susţinea - din motive cunoscute, asupra 
cărora nu e nevoie să insist - o continuitate culturală absolută din paleolitic până 
astăzi. Reacţionând la acest mod de prezentare, literatura recentă insistă asupra 
discontinuităţilor dintre culturile preistorice, aceste rupuri fiind subliniate la fel de 
exagerat. De fapt, în decursul istoriei, atât o continuitate perfectă şi o 
discontinuitate absolută a locuirii, urmată de înlocuirea totală a unei populaţii de 
către alta sunt fapte extrem de rare, excepţii de la regulă. Avem în schimb frecvent 
fenomene de aculturaţie şi de metisaj. 

Episodul din basm care interesează aici a beneficiat de circumstanţe 
favorabile, care pot fi explicate şi urmărite de-a lungul istoriei. 


Marija Gimbutas a studiat manifestările religioase din preistoria 
Europei pornind de la materialul imagistic descoperit în special în spaţiul balcanic 
şi est-european, zona ţării noastre fiind deosebit de importantă pentru ipotezele 
sale. Din acest motiv punctul său de vedere nu poate fi ignorat, chiar dacă unele 
din interpretările sale nu au fost unanim acceptate. Potrivit lui Gimbutas, atât 
reprezentările de păsări/„zeiţa pasăre”, cât şi de şarpe/„zeiţa şarpe” se întâlnesc din 
neolitic până în epoca bronzului.^ 

Senmificative sunt unele descoperiri de figurine, protome şi imagini pictate 
reprezentând păsări aparţinând culturilor Precucuteni şi Cucuteni.^ Pe lângă 
materialul ceramic păstrat se poate presupune cu îndreptăţire existenţa unor 
reprezentări în lenrn care nu s-au păstrat. Preponderent, păsările au fost identificate 
cu specii de câmp şi de apă, dar există şi capete de păsări răpitoare. Importantă mi 
se pare în special observaţia că un procentaj reprezentativ (8,3%) din oasele de 
păsări identificate în aşezările de tip cucutenian din Ucraina sunt de răpitoare şi că 
respectivele păsări au putut fi vânate pentru ritualuri de tip şamanic.^® 


^ Gimbutas Marija, Le dee viventi, Ed. Medusa, Milano, 2005, pp. 46-48. 

^ V. Silvia Marinescu-Bîlcu, Cultura Precucuteni pe teritoriul României, Editura Academiei, 
Bucureşti, 1974, pp. 93, 103; S. Ţurcanu, Păsările în imaginarul lumii Cucuteni-Tripolie.Noi 
reprezentări plastice, în Cercetări Istorice (Serie Nouă), XXXVII, Editura Palatul Culturii, Iaşi, 

2018, pp. 11-60. 

V. S. Ţurcanu, op. cit., pp. 27, 33-37, fig. 8/3 de la p.54. 



Procesul de indoeuropenizare nu a făeut deeât să sporeaseă importanţa 
păsărilor mitiee, în mod deosebit a aevilei şi vulturului. Daeă reprezentările 
mitologiee din epoea fierului eare au ajuns până la noi sunt destul de puţine, este 
eu atât mai important faptul eă în ele revin imaginile eălăreţului mitie, al vulturului 
şi şarpelui. Pe falerele de la Sureea avem reprezentate o aevilă eare zboară 
deasupra „eavalerului trae” şi o pasăre seamănând eu un grifon, iar în foarte 
importantul tezaur de la Lupu avem două falere eu păsări de pradă eare se luptă eu 
şerpi, preeum şi alte două în eare apar „eavaleri” (v. ilustraţia). 

După părerea mea, este mai verosimil să vedem în grupul de şapte piese de 
la Lupu reprezentarea într-o suită de „seevenţe einematografiee” evoluţia unei 
singure zeiţe de tip Potnia Theron în eadrul unui mit unie, deeât trei personaje 
diferite^^. Faptul eă nu sunt identiee, astfel îneât nu pot forma simple pereehi 
deeorative, arată eă falerele erau dispuse pe un suport, într-o ordine anumită, 
ilustrând evoluţia personajelor prineipale - divinitatea feminină şi eroul. Zeiţa 
putea aduee „apă vie” unui erou transformat în animal, readueându-1 la forma lui 
adevărată, în timp ee aevila înfruntă şarpele. 

Perioada stăpânirii romane a eontribuit la păstrarea mitului despre pasărea 
eare se luptă eu şarpele deoareee avea elemente eomune eu unele eredinţe din 
zonele de provenienţă ale eoloniştilor. Se eunose inseripţii deeorate eu aevile şi 
şerpi la Mieia, Apulum şi Porolissum , importantă fiind inseripţia IDR, 3/5, nr. 
136, de la Apulum despre o aevilă sfântă, salvată de dedieanţi pe eând se lupta eu 
un şarpe-dragon^"^. 


Există în mitologia indoeuropeană multe păsări de pradă asociate cu divinităţile principale. Iată 

doar câteva exemple: Vulturul lui Zeus; vulturii augurali pe care i-au văzut Romulus şi Remus la 

fundarea Romei; Garuda, Jaţăyu şi fratele său Sarnpăti în mitologia indiană; corbii numiţi 

„Gândul” şi „Amintirea” care supraveghează lumea pentru Odin, acesta având în preajma sa şi 

un vultur. De remarcat faptul că pasărea Garuda se află în război permanent cu şerpii. 
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Spânu D., Pre-Roman Divinities in Dacia - Appearences and Identities, în Alexandrescu C.-G 
(editor), Jupiter on Your Side. Gods and Hunians in Antiquity in the Lower Danube Area, 
Bucharest, 2013, pp. 13-22. 
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V. S. Sanie, Cultele orientale în Dacia romană. Editura ştiinţifică şi enciclopedică, 
Bucureşti, 1981, pp. 166-168; asocierea scenei cu reprezentarea Cavalerilor Danubieni pe o gemă 
(ibid., p. 168) nu face decât să continue tipologia dacică. 

Inscripţia a fost citită destul de diferit de-a lungul timpului, unii autori cred că este vorba 
despre trei şerpi; lectura lui I. Piso : dracone(m). 



Evoluţia ulterioară a celor două mituri comparate mai sus a fost diferită. 
Povestirea bororo a evoluat diversificându-se^^, fără a înceta să fie un mit 
fundamental, etiologic, astfel că forma sa rămâne frustă. Anterior evenimentelor 
istorisite, societatea era a-nomală; din acest motiv, violenţa sexuală iniţială este 
explicabilă, probabil chiar necesară evoluţiei spre stabilirea normelor de 
convieţuire. 

9 

Basmul lui Ispirescu nu mai are un caracter civilizator, ci reprezintă o formă 
de literatură populară; din această cauză detaliile au devenit mai elaborate, mai 
rafinate. Relaţia dintre personajul masculin şi cel feminin este sublimată, devenind 
nunta cosmică necesară dintre eroul solar si zeiţa telurică. Dezvoltarea temei 

9 9 

iniţiale spre basmul pe care îl cunoaştem s-a făcut prin crearea unui fel de povestire 
cadru, în care elementele din Tărâmul Celălalt capătă corespondente în lumea 
noastră. Avem următoarele perechi: 

- arborele din lumea paralelă şi mărul din grădina împăratului; 

- merele zmeilor si merele de aur iniţiale; 

- pasărea fantastică împreună cu puii ei şi cloşca cu puii de aur; 

- şarpele-balaur care ameninţa puii de zgripsor şi zmeul. 


Ultima pereche este deosebit de interesantă. Mitologia românească împarte 
monştrii reptilieni în mai multe categorii: balauri, şerpi, zmei. Diferenţa dintre 
clasele de sensuri este subliniată de originea diferită a cuvintelor. Balaur provine 
din substratul limbii şi însemna probabil „un monstru care suflă foc”. Şarpele este 
de origine latină, în categoria sa intrând, după cum s-a văzut mai sus, şi forma 
draco. Draco a generat în limbile vest-europene numele pentru balaur-„dragon”, 
însă în limba română a ajuns să însenme demon. Zmeu este un cuvânt întâlnit în 
limbile slave cu sensul de şarpe. Deşi împrumutat, cuvântul s-a specializat puternic 
în folclorul românesc. Aşa cum previne V. Kembach^^, trebuie să evităm confuzia 
dintre zmeu şi balaur: zmeul este singurul umanoid dintre monştrii ofidieni, el 
poate chiar locui printre oameni fără a fi depistat. Are totuşi câteva trăsături în 


Diversificarea priveşte faptele de cultură pe care le iniţiază personajul principal: aduce noi 
ceremonii, noi obiecte sacre, introduce mâncarea gătită la foc în viaţa consătenilor săi. 

Op. cit., p. 657, s.v. zmeu. După R. Antonescu, zmeul „este cea mai rea întruchipare 
fantastică”. Pentru R. Vulcănescu, zmeii sunt „fii hibrizi ai Nefârtatului”, op. cit., p. 453. 



comun cu balaurii: poate arunca flăcări, se deplasează în zbor - chiar şi fără aripi 
este atras irezistibil de bogăţii - ineluzând aici chiar Soarele şi Luna. Este 
întotdeauna asociat cu focul, uneori cu stelele căzătoare, eeea ce îi conferă o 
dimensiune luciferică. Dacă balaurul răpeşte sau eere fete ca jertfă, o face mai 
curând pentru a se hrăni decât din dorinţă sexuală, în timp ce erotismul zmeului 
este întotdeauna prezent. 

Şarpele care se încolăceşte pe trunchiul copacului subpământean poate 
transforma vechiul simbol al arborelui axă a cosmosului într-un substitut al 
arborelui biblic al cunoaşterii, corespondentul său în povestirea-cadru fiind tocmai 
mărul cu fructe de aur . Simbolismul merelor de aur, aduse de cel mai mic dintre 
fii tatălui său în prima parte a basmului, cuprinde o largă paletă de semnificaţii: 
bogăţiile lumii, fruete ale cunoaşterii, legătură eu Tărâmul celălalt. Mărul de aur al 
zmeului avea un conţinut complementar: furca de aur care toarce singură, imagine 
a firului vieţii, palatul magic în care noua pereche îşi va duce viaţa şi cloşca cu puii 
de aur. Am aşezat la urmă acest dar pentru că poate avea o semnificaţie aparte. 
Cloşca cu pui este denumirea populară a Pleiadelor, iar în marele sanctuar şi pe 
altarul de la Sarmizegetusa există indicii despre observarea acestor stele în secolul 


Basmul cules de Petre Ispirescu era în forma sa primară un mit iniţiatic - 
aceasta este semnificaţia devorării simbolice a eroului de către pajura care îl poartă 
spre înălţimi; el moare simbolic, pentru a renaşte transformat - din acest motiv nici 
nu este recunoscut imediat la întoarcerea acasă. 

Se poate trage eoncluzia că există suficiente argumente pentru a deschide 
discuţia privind supravieţuirea unor părţi din credinţele preistorice în mitologia 
noastră populară. Desigur, acestea apar fragmentate, cu nuanţe diferite, mai 
elaborate, dar ele pot fi recunoscute dacă vom tria cu atenţie materialul folcloric de 
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Pentru simbolismul mărului v. Antonescu, op. cit., s.v. 

Este vorba de un marcaj pe aşa numita „săgeată” a Soarelui de andezit, altarul circular, precum 
şi de faptul că razele Soarelui luminau interiorului absidei marelui altar la data apusului acestor 
stele. V. Florin C. Stănescu, Consideraţii privind semnificaţii astronomice ale unora dintre 
componentele incintei sacre de la Sarmizegetusa Regia. Soarele de andezit şi absida centrală, 
publicat în Symposia Thracologica, nr. 7, pp. 338-342; Cristian-Radu Staicu Interpretarea 
astronomică a datelor din sanctuarele de la Sarmizegetusa, ediţie electronică, cap. 6, p. 18. 




care dispunem. Am putea pătrunde astfel în mentalul colectiv al oamenilor care au 
trăit acum câteva milenii si sunt convins că o astfel de reconstituire, chiar dacă 
rămâne ipotetică, merită efortul de a fi făcută. 



